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Вознесенский собор в Ельце

Основание. Двадцать второго августа 1845 года торжественный звон-благовест всех семнадцати елецких церквей возвестил о закладке крупнейшего храма Ельца – Вознесенского собора. Огромное здание, да постройку которого только кирпича по смете архитектора требовалось более 10 миллионов штук, предполагалось построить за 6–7 лет. Но прошло ровно 44 года с момента торжественного богослужения в честь основания храма до торжества по поводу его освящения, состоявшегося 22, 24, 26 августа 1889 года.

Но и за долгих 44 года собор так и не был окончательно достроен. Не были выполнены предусмотренные проектом ажурные крыльца над северным и южным входами, храм остался без мощной колокольни, которая должна была взметнуться на 10 аршин (7 метров) выше креста главного купола, не полностью была закончена роспись стен.

Идея строительства нового большого собора зародилась у ельчан давно. Еще в 1800 году ктитор старой соборной церкви Федор Сафронович Попов предложил прихожанам приняться за постройку нового храма и стал заготавливать камень. С 1815 года начался сбор пожертвований, учет которых велся по традиции в специальной «снуровой» (прошнурованной) книге. Это была подлинно народная стройка. «Доброхотные» пожертвования собирались более 75 лет, и не только в Ельце, но и в Петербурге, Москве, на знаменитой в России Нижегородской ярмарке.

Сколько же стоил собор? Думается, не менее 2,5–3 миллионов рублей в ценах тех лет. Правда, в смете, составленной архитектором, названа сумма 564 256 рублей ассигнациями. Но эта сумма занижена. Только кирпичная кладка стоила не менее полумиллиона.

Расчет показывает, что огромный сводчатый подклет из крупных тесаных камней, а их уложено 50 тысяч штук, с фундаментом и цоколем обошелся доброхотным пожертвователям примерно в такую же сумму. Прибавим к этому стоимость остальных строительных конструкций – окон дверей, завершения, внутренней штукатурки и лепки. Богатая отделка, настенная роспись, исполненная выдающимися живописцами, великолепный иконостас, отличные мозаичные полы – все это оплачено народными пятаками и гривенниками многих и многих сотен тысяч наших соотечественников трех поколений.

Приходилось слышать мнение, что финансирование стройки вели в основном елецкие купцы-толстосумы. Однако документы говорят о другом. Взносы богатых купцов редко превышали 2~3 тысячи рублей, и часто выплата этой суммы оговаривалась равными долями на десять лет. И лишь однажды купец М. П. Лавров пожертвовал 10 тысяч рублей ассигнациям. В сравнении с трехмиллионной стоимостью крупнейшего здания города и такая сумма не имела решающего значения.

О стоимости собора можно судить и косвенно, сравнивая с другими культовыми сооружениями. В сопроводительной записке с просьбой о разработке проекта ельчане доказывали что городу, имевшему 27 тысяч душ, огромный собор нужен, обещали соорудить его в «непродолжительное время». Здесь привели примеры, как за короткое время «при весьма малых церковных капиталах были сооружены в Ельце три огромнейшие церкви: Сретенская, Успенская, Троицкая, «стоившие до миллиона рублей».

Первый проект собора был разработан в 1824 году в классическом стиле «итальянской архитектуры». Его размеры поражали воображение. Храм должен был иметь 147 аршин в длину и 55 – ширину (104 х 39 метров в плане). Проект был одобрен епархиальным начальством, но дальше дело не пошло.
В начале 1841 года харьковский губернский архитектор Данилов запроектировал елецкий собор «в византийском и частично в итальянском вкусе». Этот проект был одобрен Орловской строительной комиссией, но отклонен следующей инстанцией – комиссией проектов и смет главного управления путей сообщения и публичных зданий. Столичные специалисты сделали заключение, что размеры собора слишком велики, а имеющиеся средства недостаточны. Проект Данилова предусматривал длину здания в 31 сажень ширину – в 11, а высоту храма и колокольни – 22 и 32 сажени (соответственно 66, 23, 34, 46 и 68 метров).  Было указано, что церковь на кладбище в Петербурге шириною 12 саженей и высотой колокольни в 25 обошлась в полмиллиона рублей. Предписывалось при переделке проекта соблюсти древний византийский стиль, в соответствии с чертежами, изданными архитектором К.А. Тоном. Массовое строительство каменных церквей в первой половине прошлого века испытывало затруднения из-за разработки проектов. И царское правительство издало сборник, как мы бы сейчас сказали, типовых чертежей храмов различных размеров. Их автором был выдающийся архитектор Константин Андреевич Тон (1794–1881). По проектам К. А. Тона были построены Большой Кремлевский дворец, Оружейная палата Московского Кремля, здания вокзалов в Москве и Петербурге бывшей Николаевской (ныне Октябрьской) железной дороги, знаменитый храм Христа Спасителя в Москве. 
К.А. Тон считается создателем «русско-византийского» стиля, который ко времени начала строительства Вознесенского собора стал господствующим в культовой архитектуре.

В мае 1842 года ктитор Иван Герасимович Петров отправился в Москву просить самого Тона составить проект и смету собора. Заказ был принят. Уже в ноябре архитектор прислал проект, а в мае следующего, 1843 года, – смету. В том же году проект был одобрен в Главном управлении путей сообщения и публичных зданий и «высочайше утвержден». 
Утверждая 25 ноября 1843 года представленный проект, царь Николай I «повелел объявить архитектору Константину Тону за красоту сего проекта монаршее благоволение».

Проект в византийском стиле понравился ельчанам. Размеры утвержденного здания значительно превосходили предложения Данилова. К. А. Тон предусмотрел общую длину здания в 132 аршина, в том числе трапезной и храма соответственно 38 и 48 аршин (94, 27 и 34 метра). Высота _ храма с крестом – 105 аршин (74 метра) – более чем в полтора раза превосходила отвергнутый ранее проект харьковского архитектора.

Елецкая городская дума 25 февраля 1845 года избрала главным строителем собора И.Г. Петрова, его помощниками – И.И. Попова и И.И. Уклеина. Строитель собора, по нынешней терминологии, выполнял обязанности заказчика, застройщика: заказывал проект, финансировал стройку за счет "доброхотных" пожертвований, обеспечивал подрядчика материалами, следил за качеством его работы. Для надзора за ходом строительства был приглашен известный архитектор академик Иван Иосифович Вальпреди. Он жил в Воронеже, состоял при департаменте военных поселений и был членом «комиссии о построении» города.

Строить собор, выполнять каменные работы подрядился Фаддей Маркелович Шилов. Драматическая судьба первого подрядчика требует особого разговора, и мы к ней еще вернемся. Здесь лишь скажем, что подрядный договор заключался гласно. Условия подряда не допускали поблажек.

Для водоснабжения стройки с берега реки Сосны была предложена идея устроить водоподъемную машину – насосную станцию с конным приводом. Такие машины в то время действовали в Москве на строительстве Кремлевского дворца и храма Христа Спасителя, Воду предполагалось брать из разрытых на берегу ключей. Московский механик Николай Скаткин подряжался устроить такую машину втрое легче кремлевской с производительностью в тысячу ведер воды в час.
В мае 1845 года под руководством архитектора И. И. Вальпреди была проведена разбивка здания, на местности, Уточнена и закреплена знаками осевая линия Орловской улицы, отмечено положение большого алтаря. Начались земляные работы.

29 июня состоялась торжественная закладка первого камня под апсиду главного алтаря. На торжества прибыл орловский губернатор князь П. И. Трубецкой. Ему пришлось на месте. разбираться с протестом городского архитектора И. И. Померанцева по поводу отклонения от генерального плана города при разбивке собора.

Для расположения нового здания в соответствии с утвержденным проектом было необходимо полностью снести старую Вознесенскую церковь. Но церковнослужители стали возражать. Они предложили сломать в ней лишь трапезную. В старой церкви можно будет вести службу до освящения| нового собора. Для этого требовалось сдвинуть новый собор в сторону улицы Орловской. При этом западное крыльцо выходило за красную черту Старомосковской улицы. Поддерживали предложение о передвижке и строители.

«Этот выступ крыльца необходим и потому, – писали они, – что без оного новый соборный храм по его обширности не может поместиться на ровной площади, и алтари его должны быть спущены ниже по скату гористой местности».

Рассмотрев положение дел на месте, губернатор отклонил протест архитектора и взял на себя ответственность за нарушение генерального плана. «Теперь я всякую могущую случиться остановку и ответственность беру не себя», – заявил он.

В тот же день в основание Вознесенского собора была заложена памятная медная доска. Торжественное же богослужение по случаю закладки собора было проведено 22 августа, в день коронации царствовавшего тогда Николая Первого. Так началось строительство храма.

Предшественники. Время основания Елецкого собора теряется в глубокой древности. История его возникновения, видимо, идет к периоду христианизации нашего края.

В 989 году, через год после крещения Руси, в Киеве заложена первая кирпичная церковь: князь Владимир «помысли создати церковь Пресвятые Богородица и послав приведе мастеры от грек». Вскоре в Киеве возводится главный собор города – Софийский.

Зачастую христианские храмы занимали места бывших языческих капищ, где возвышались до этого идолы Ярило и Перун. Русские летописи так говорят о смене религий и их символов: Владимир Святой «повеле рубити церкви и поставляти по местом идеже стояща кумири».

Христианизация Руси была делом сложным и довольно длительным. Еще в XIV–XV веках язычество иногда можно было встретить в отдельных местах.

Предки ельчан, известные с VI века н. э. как племя вятичей, были язычниками. Находясь в стороне от главного торгового пути «из варяг в греки», они лишь с 985 года вошли в состав Киевской Руси. Но и после этого полтора века жертвенные костры курились на берегах Быстрой Сосны. Лишь в 30-х годах XII века в земле вятичей объявился христианский миссионер Кукша, по преданию сам из вятичей, проповедующий учение Христа. Но Кукша был убит, и язычество еще долго оставалось в силе.

Есть основания считать, что. укрепленное поселение вятичей-язычников на месте современного Ельца существовало в X, а возможно и в IX веке. О том говорит ряд сохранившихся городищ Х–Х1 вв. на месте села Нижний Воргол, VIII–Х вв. на реке Пажени. Имеются на сей счет и летописные данные.

Уникальными свидетельствами язычества можно считать сохранившиеся топонимы на территории города и района. Название Ериловка, возможно, восходит к имени древне-славянского божества – Ярилы – бога солнца, на смену которому в VII – Х веках приходит бог грозы – Перун. На территории самого Ельца к числу языческих можно отнести несколько названий, теперь почти забытых или утративших первоначальный смысл: Щуров мост и Бабий базар.

. Щуров мост существовал до XIX века и соединял город с Черной слободой в районе ламской больницы. На одном из довоенных стендов Елецкого краеведческого музея висела схема елецкой крепости XIV–XVI веков, и на ней обозначен Щуров мост. В фондах центрального государственного исторического архива в Ленинграде есть несколько фотографий каменной часовни у Щурова моста.

И это забытое название, и размещение здесь когда-то часовни, вероятно, не случайны. Культ предков-прародителей у древних славян связывался с охранителем родичей – Родом или Чуром. «Чур меня!» – значило: храни меня, предок. Один из таких идолов – чуров – и стоял, по-видимому, в Х–Х1 веках на поляне у Ельчика. Язык и память народная сохранили это дохристианское название места, хотя и в церковно-славянской форме XII–XIII веков, – Щур вместо Чур, Таким образом, часовня, дошедшая до начала нашего века, заняла, возможно, место древнего языческого капища, явившись символом новой веры.

От места почитания – "красных горок", или "девичьих горок" происходит, по-видимому, нынешнее название "бабий базар". Место это расположено на горе над Ельчиком и могло в древности быть поляной, на которой древние ельчанки приносили жертвы, а также проводили обряды, заклинания и встречу Лады и Леля. Таким образом, древние названия в окрестностях города переносят нас во времена, когда ельчане-вятичи жили здесь уже в IX–Х веках и поклонялись языческим богам.
Время возникновения первых елецких храмов доподлинно неизвестно, но наиболее вероятно, что первый храм-собор срублен в XII веке. Основание одного из древнейших елецких храмов – во имя Сергия Радонежского, (ныне Владимирская церковь) – народные предания относит к концу XIV века, связано оно с освобождением Руси от Тамерлана и перенесением русской национальной святыни – иконы Владимирской Божией матери – из Владимира в Москву.

Название же первого елецкого собора нам неизвестно. Достоверные документальные свидетельства о главном храме вновь отстраиваемого Ельца конца XVI века относятся к 1593 году. Носил он тогда имя Воскресенского, как символ воскресенья города из руин и пепла.

В жалованной царской грамоте указано было: «елецким жилецкнм детям боярским 160 человекам по полтине человеку, да казаком и стрельцом, и пушкарем, и затинщиком, и плотником, и кузнецу   всего 844 человека по 10 алтын человеку. Да соборным Воскресенскому попу большому 2 рубли, другому попу, да дьякону по рублю человеку, дьячку да пономарю, да просвирнице по полтине человеку». Так, вместе со стенами елецкой крепости возводился и главный храм города. Стоял он на Красной площади. Немой свидетель тому, что еще раньше, в XIV веке, на Красной площади был собор,– каменная часовня на братской могиле ельчан, погибших в битве с Тамерланом. В те далекие времена прихожан всегда хоронили в церковной ограде – погосте –, а самых почетных – у городского собора. Здесь, на месте нынешней часовни, у тогдашнего алтаря собора в 1395 году с великой скорбью и почетом погребли елецких воинов.

Первые подробные описания елецкого собора можно найти в писцовой книге Ельца 1693 года: «Соборная церковь Воскресенье Христово да придел Преподобного отца Михаила Малеина да Олексея человека Божьего. Церковь и колокольня деревянная в церкви царские двери, иконы, и книги, и ризы, и церковная утварь, и на колокольне колокола. Строено по указу великих государей грацкимн людьми о прошлые недавние года. И той церкви в длину с алтарем и с трапезой и с папертью девять сажен, поперек пять сажен без трети и вокруг той церкви огорожено вновь кладбище. Да на церковной же земле на западной стороне живет поп Иван, поп Григорий, поп Михайло, дьякон Василей, пономарь Пронка Степанов, а те их дворы от церковного кладбища в девяти саженях, да за городом место гуменное…».
Из описания ясно: эта новая постройка 80-х годов XVII века заменила прежний деревянный же храм Воскресения XVI века. Если сравнить ее описание с описанием других церквей города, становится ясно, что к этому времени это была самая крупная из городских культовых построек. Отдельно от храма стояла колокольня. Из 15 елецких церквей колокольни к тому времени имели лишь 4 городских и 3 слободских церкви. Довольно большие в плане размеры собора – 19 на 10 метров – предполагают общую высоту храмовой части в 25–30 метров и позволяют представить, как вознесенный над горизонтальными пряслами крепостных стен шатер, собора главенствовал над окрестностями Ельца.

История елецких соборов неразрывно связана с судьбой самого города. Разорения Ельца, набеги и пожары отразились в тех известных фактах, когда собор приходилось отстраивать заново или переносить в стены других храмов. Так, об истории Успенской церкви переписная книга за 1693 год говорит: «Прежде та церковь бывала первая северная». Видимо, в первой половине XVII столетия соборный причт был переведен из сгоревшего Воскресенского собора в церковь Успения. Подтверждает этот факт запись в писцовой книге за 1646 год: «Церковь успения Пресвятые Богородицы, что в городе в Пушкарской слободе за попом Ортемьем Васильевым». Остальные церкви указаны не «в городе», а только в слободах. Значит, главным городским храмом в крепости оставалась церковь Успения. Да и последующие переписные книги ставят эту церковь вслед за возрожденным Воскресенским собором, что подтверждает ее особое место в иерархии елецких храмов.

В начале XVIII века Воскресенская соборная церковь в очередной раз сгорела. Ее восстанавливать не стали, а перевели во 2 этаж Архангельской церкви, располагавшейся на месте нынешнего сквера на Красной площади. Около 1720 года весь храм Архангельский-Воскресенский обновили, заменив второй деревянный этаж на каменный с храмом Воскресения. В 1748 году церковь целиком именуется соборной Воскресенской, а в 1772 году придел Архангельский перевели в отдельную церковь, что ныне у здания городской администрации. Прежнюю церковь с тех пор и до последнего времени именовали «Старым собором». В 1781 и 1786 годах он был частично перестроен. Возведена новая каменная колокольня, и в таком виде, с небольшими изменениями и пристройками старый Вознесенский собор , стены которого помнили еще Петра Первого, дошел до тридцатых годов нашего столетия, вместе с новым Вознесенским собором, украшая собой центральную площадь города – Красную. Но в 30-х годах прошлого века он был разрушен и на его месте разбит сквер. Свое имя Вознесенский собор получил по церкви Вознесенской, существовавшей с XVII века, и в начале XVIII века перестроенной в каменную. Алтари нового собора находятся не месте трапезной и колокольни древней Вознесенской церкви. Известно также, что на месте нового собора стояла и древне-успенская церковь. Узнав о предстоящей постройке нового собора, прихожане этой церкви заложили в 1815 году новую Успенскую церковь, которая находится на углу улиц называемых ныне К. Маркса (Воронежской) и Советской (Успенской). В 1823 году старая церковь была разобрана.

Таким образом, к концу XIX века на месте нескольких храмов был выстроен Вознесенский Собор, своим крупным объёмом закрепивший и утвердивший историческое ядро Ельца – Красную площадь.

Первый подрядчик. Драматически сложилась судьба первого подрядчика на стройке собора.

Для производства каменных работ подрядился известный в то время специалист Фадей  Маркелович Шилов. Он был родом из села Доброго Богословской волости Владимирской губернии. Государственный крестьянин за свои постройки в Липецке получил свидетельство купца третьей гильдии.

Подрядный договор заключался при полной гласности. 17 марта 1845 года в дом к И.И. Попову были приглашены «прихожане и граждане из 60-ти лучших домов», на совещании обговаривались условия строительства и цены на разные виды работ.

Один из первых краеведов Ельца Иван Иванович Уклеин в своих записках приводит подрядный договор, заключенный «градским обществом» с Ф.М. Шиловым. Думается, что его текст представляет большой интерес, особенно для современных заказчиков и подрядчиков.

«Подрядился он, Шилов, выстроить сей соборный храм по проекту плана и фасада высочайше утвержденному, ныне ему представленному, под надзором архитектора, своими рабочими людьми из доставленного ему от строителя и помощников его материала, по всем правилам прочности и чистоты. Начать ему работу сего года по вскрытии весны таким порядком:

1-е. Выкопать ямы и канавы под бут мерою в глубину и ширину по указанию архитектора ему, Шилову, своими рабочими людьми, за что по договору получит 76 и 3/4 коп. серебром за каждую кубическую сажень и отвалит от канав к стороне.

2-е. Набутить оное крупным возовым камнем пятивершковой толщины или более, или менее, цена за работу  с кубического саженя по 3 р. 14 коп. серебром.

3-е. На цоколь стесать камни хорошим мастерством и поставить самый цоколь на место, как следует вышиной по местоположению и по проекту и назначению архитектора, и если будет потребно, то под алтарями сделать выходы сл сводами и выходными дверьми, цена с кубической сажени 10 руб. серебром.

4-е. Кирпичную кладку производить ему, Шилову, от цоколя до верхнего карниза по своды в настоящем храме и той же вышины колокольни, ровно и трапезы вверх на 15 сажень. За каждую же положенную в дело тысячу кирпича казенной меры или московского формата, получить ему, Шилову, 1 р. 71к. серебром.

5-е. От сего верхнего корпуса вышеизложенных 15-ти саженей, производить кладку кирпичей , как-то: своды настоящего храма с пятью главами и колокольни верх  до окончания  и совершения всей кладки, не отступая ни в чем от проекта, со всей предосторожностью к прочности, получить ему, Шилову, также с каждой положенной ему тысячи кирпичей по три рубля серебром.

6-е. Где по фасаду должно будет употребить белый камень, то обделку оного и положения как следует на место, получить ему 28 р.1/2 коп. серебром.

7-е. Если что будет сделано им неисправно и потребуется переделка, то производить оную, не полагая да то никакой особой платы. /
8-е. Материалы, нужные при построении церкви, как то:

по требованию его подмостки, леса, райки, перелазы, скребушки, лопаты и ломы строитель» обязан доставить Шилову.

9-е. Подмостки и леса устраивать подрядчику его рабочими людьми, и если по окончании работ угодно будет строителю разобрать оные, как должно, то все это сделать ему же безденежно.

10-е. На сию постройку обязан он, Шилов, иметь и поставить мастеров каменщиков не менее сорока человек, а когда потребно будет, то число и без замедления удвоить.

11-е. Деньги за работу получать ему, Шилову, от строителя и его помощников таким порядком: при написании контракта сего в задаток 285 р. и 71 коп. серебром, а затем уже по успеху строения и по окончании каждого года постройки из суммы, какая будет им действительно заработана, получить только три части, а четвертую оставлять ежегодно в обеспечении церкви, причисляя эти части от одного года к другому до окончания всей подряженной выстройки церкви и колокольни. По окончании же работы церкви и колокольни в должной исправности мастерства его, когда окажется все благополучно, то получить и сии четвертые части денег в два года сполна.

12-е. Буде, он, Шилов, не окончив строение церкви по воле Божией умрет, в таком случае обязан окончить его строение его родной зять Владимирского уезда, села Добринского, казенный крестьянин Авраам Григорьев/сын Петров, который и оставшиеся деньги в обеспечении церкви, должен на том же основании получить.

Сей контракт одобрен и просмотрен гражданским головою Сергеем Дмитриевичем Русановым, как усердным к сему построению сего храма доброжелателем».

Ф. М. Шилову не удалось. выполнить условия договора. Когда начались работы по закладке фундаментов, архитектор Вальпреди усомнился в способности подрядчика вести такую крупную стройку. Устройство фундаментов Фаддей Маркелович организовал по старинке. В траншею забрасывался бутовый камень и заливался известковым раствором. Для небольших сооружений это бы еще и сошло, но для такого громадного здания, каким был запроектирован Вознесенский собор, прочность явно не обеспечивалась.

Архитектор остановил работы, приказал выбросить из траншей весь бут и стены фундаментов возводить из тесаного «возового» камня. Ф.М. Шилов от дальнейших работ был отстранен.

Обоснованность такого решения впоследствии полностью подтвердилась. Подрядчик заключил новый договор. На этот раз с братиею мужского монастыря на возведение каменного Троицкого собора (снесен в 1969 году автобазой № 4). Монастырская постройка была значительно меньше Вознесенского собора, но она рухнула после возведения сводов. Подрядчик отклонился от проекта. 
А. В. Новосельцев в Центральном государственном историческом архиве в Петербурге нашел переписку по делу обрушения строящегося Троицкого собора в Ельце. Оправдывая отклонения от проекта Ф.М. Шилов утверждал, что виноваты настоятель монастыря и городской архитектор И. И. Померанцев. Игумен счел, что храм будет тесноват для \ братии и предложил его расширить, а архитектор потребовал сделать выше, чтобы, соблюсти необходимые пропорции.

Однако суд не признал этих доводов. Двухлетняя тяжба не дала результатов. Имущество Ф.М. Шилова было описано и пошло с молотка, подрядчик был разорен. Сам Фаддей Маркелович скоропостижно скончался.

Переписка заканчивается письмом неграмотной жены Ф.М Шизюва в Священный Синод, написанным рукой наемного дьячка. Бедная женщина добивается справедливости, сетует на судьбу. Она лишилась мужа, в нищете осталась с детьми, «пошла с сумой по миру».

Строительство. Земляные работы провели быстро: за май – июль 1845\года. Всего было вынуто 452 кубических сажени грунта (около четырех тысяч кубометров). Здесь, на Красной площади, .на месте двух старинных церквей, на южной стороне собора было вскрыто древнее захоронение. «При выемке земли из канав собрано человеческих костей, похороненных в давно минувшее время, 24 воза, которые отвезены на градское кладбище и похоронены в двух больших  могилах». И. И. Уклеин сообщает в своих записках также и о трагической судьбе одного из первых рабочих-строителей, погибшего на следующий день после закладки первого камня:

«Июля 30 дня в 5 час. пополудня, с положенных через канавы досок производились работы бута, упал и разбился до смерти елецкий мещанин Василий, имеющий от рождения 17 лет, коего падения никто не видел. Он упал головой о камни, наваленные в канавах, где было вышины один сажень и одна четверть аршина».

Уже в первые месяцы в основание собора было уложено двадцать пять тысяч «крупного возового камня», весь камень от разборки фундаментов Успенской церкви, трапезной Вознесенской, а также купленный в прежние годы и лежавший на площади. Всего в траншеи фундамента до уровня земли было положено 50 тысяч крупных камней.

Камни имели длину 1, 2-х и более аршина и соразмерную с этим ширину и высоту. Работы велись при постоянном надзоре архитектора И. И. Вальпреди за прочностью. После отстранения Шилова от дальнейшего производства работ его ~ место занял Макар Андреевич Платонов – крестьянин Владимирской губернии. Он оказался опытным и искусным мастером, честным человеком.

Есть что-то символичное в том, что, начиная от городовых дел мастера Ильи Катерина, строившего елецкую крепость в 1592 – 94 годах, все крупные постройки в Ельце поручались владимирским мастерам. Макар Платонов и его сын Григорий Макарович 28 лет вели кладку собора, завершив ее устройством куполов в 1873 году.

Уже в первый год для нужд стройки у разных заводчиков было закуплено девятьсот тысяч штук кирпича. В дело также пошло почти 250 тысяч кирпича и половняка, полученного от разборки колокольни и трапезной старой Вознесенской церкви. Для нужд стройки был построен в Черной слободе кирпичный заводик, состоявший из двух сараев и печи. Но глина здесь оказалась недостаточно хорошего качества и «обширный кирпичный завод» был устроен между дорогою на Орел и Александровской слободой. Добротный кирпич шел на постройку собора, а, выбракованный продавался городским обывателям. Производством кирпича для собора ведал один из помощников строителя: сначала  – И.И. Уклеин, оставивший нам свои записки, а после его кончины, с 1848 года, – Иван Никитович Ульянов.

Кладка здания велась уступами на восток, и к 1852 году были закончены стены и своды трапезной, колокольня выведена на уровень ее стен. Стены храмовой части несколько отставали. В следующем, 1853 году, над трапезной устраивается кровля, внутри здания – полы из плотных досок. Так называемая аммосова печь, действующая и поныне, обеспечила отопление помещения. Топка расположена в подвальном этаже, а в церковь проведены отдушины. Начались отделочные работы.

Московский иконостасный мастер Котов взял подряд на изготовление двух иконостасов за 8500 рублей. Еще 1610 рублей уплатили строители за живопись икон. Заканчивал иконостасы московский мастер Никифор Васильевич Соколов. В сентябре 1855 года оба алтаря были готовы, и 2 октября состоялось торжественное освящение трапезной. Через десять лет после начала строительства собор начал действовать.

Лишь в 1861 году стены основного храма были выстроены снаружи до карниза, а внутри – до пяты арок и сводов. Предстояла серьезная работа по устройству тяжелого карниза и парапета, возведению сводов и куполов. Чтобы излишне не утяжелять здание, многие советовали сделать карниз деревянным и обшить его кровельным железом. Однако строитель и подрядчик решили не отступать от проекта. Карниз и парапет были сооружены из белого веневского камня. Здесь блеснул своим искусством талантливый каменщик Г.М. Платонов. 
Между тем на стройке возникла тревожная обстановка. В восточной предалтарной стене появилась трещина. Из Москвы был приглашен архитектор Воронихин. Он посоветовал сделать прикладку каменной стены со стороны алтарей толщиной в аршин, а внутри алтарей – 3/4 аршина. Так и было сделано. Распространение трещины прекратилось.

30 декабря 1862 года неожиданно скончался строитель собора И.Г. Петров, посвятивший ему более двадцати лет своей жизни. С ним случился апоплексический удар на обеде у городского головы, где проводилась подписка пожертвований. Вскоре на место умершего был избран купец Александр Петрович Петров. Но и ему не удалось завершить стройку. А. П. Петров умер 15 мая 1870 года, и на его место был избран его сын Александр Александрович. На долю последнего строителя выпали двадцатилетние хлопоты по завершению и отделке собора. На торжествах освящения собора А. А. Петров был объявлен почетным гражданином Ельца.

Новому строителю предстояло решить труднейшие задачи:

окончить каменные работы, сделать кровлю на сводах и куполах, поставить яблоки и кресты, устроить сходы и входные двери, установить окна, сделать полы, иконостас, расписать церковь. В 1872 году были возведены своды и покрыты временной тесовой кровлей. В следующем году закончены все пять куполов. На них установлены железные стропила общим весом 1600 пудов. Мастер М. И. Лихутин получил б руб. 50 коп. за каждый пуд конструкций. Маковки собора покрыли белым железом. В том же году по проекту архитектора Дмитриева московский мастер В. Н. Короткий изготовил бронзовые с позолотою яблоки и кресты. Они обошлись доброхотным пожертвователям в 21 тысячу рублей. Собор заблистал золотым завершением.

В 1874 году собор был покрыт черным листовым железом. Внутри здания возведены каменные своды над подвальным этажом. Еще два года ушло на установку железных переплетов с толстым бемским стеклом в окнах стен и барабанов.

С 1877 года начались штукатурные и лепные работы. Московский архитектор А.С. Каминский, один из ближайших помощников Константина Тона, «заведовал» – или, как бы сказали сегодня, осуществлял архитектурно-строительный контроль на завершающем этапе строительства. В 1878 году он разработал проект иконостаса; Его нижний ярус и балдахин перед царскими вратами было решено выполнить из позолоченного резного дерева, а два верхних яруса сделать лепными из алебастра или цемента, раскрасить и позолотить. Подряд на 36 тысяч рублей на изготовление нижнего яруса иконостаса получил московский мастер-резчик Лебедев. Сооружать верхние яруса за 6 тысяч подрядился лепщик Сысоев.

Расписывать собор, писать иконы для иконостаса ельчане пригласили известного живописца, художника-передвижника, академика Алексея Ивановича Корзухина (1835–1894 гг.). Живописец успел расписать купол, часть стен собора, написать 17 икон для иконостаса, но контракт был расторгнут. Заказчику и архитектору работа не понравилась. Она была «признана неудовлетворительной по исполнению». А.И. Корзухину уплатили 7 тысяч рублей и от дальнейшей работы отстранили. Причина разногласий наиболее ярко видна в исполнении центральной иконы главного иконостаса «Распятие». Иисус Христос написан в живописной, реалистичной манере, что не совсем соответствует православным традициям иконописания.

Заканчивал роспись с бригадой своего отца московский художник, (ученик Корзухина!) академик Клавдий Васильевич Лебедев (1852–1916), получивший за свой труд 35 тысяч рублей. В 1887 году московские мастера расписали стены, раскрасили лепные детали иконостаса.

В следующем году были выполнены мозаичные полы, о чем и свидетельствует цифра "1888", вплетенная в орнамент мозаики.

Напряженная работа по окончанию строительства собора пришлась на 1889 год. Были выложены из веневского камня северный и южный входы в собор, смонтированы огромные железные двери общим весом 516 пудов (8,4 тонны). За их изготовление московский мастер М.И. Лихутин получил 7 тысяч рублей. Одновременно полировались мозаичный пол и мраморные ступени входа на солею, устанавливалась балюстрада из разноцветного мрамора, завершалась позолота нижнего яруса иконостаса.

Собор украсили великолепные бронзовые с позолотой люстры, изготовленные на заводе московского купца Постникова, центральная – на 96 свечей, боковые – с 24 подсвечниками каждая. На крыльцах входов были смонтированы массивные чугунные столбы фонарей, выполнена окончательная планировка грунта перед собором.

Колокольня собора не была достроена. Колокола пришлось временно повесить на деревянных звонницах, установленных перед западным входом, на Красной площади.

На торжества освящения собора было разослано 3000 пригласительных билетов. С конца августа 1889 года новый Вознесенский собор начал отсчитывать свою историю.

На торжества освящения собора разослано 3000 пригласительных билетов. С конца августа 1889 года новый Вознесенский собор начал отсчитывать свою историю.

Поруха и возрождение. Временная колокольня Вознесенского собора просуществовала до 1933 года. На козлах из дубовых столбов на площади перед собором висело 16 колоколов. Самый большой весил 706 пудов, второй шестисотпудовый лишь немногим уступал первому. Тяжелый язык такого колокола, перед тем как начать звонить, приходилось раскачивать по несколько минут.

Из двух средних колоколов один был набатный. Веревка от его языка всегда спускалась до земли. Каждый ельчанин мог в случае пожара или другой опасности ударить в набат, всполошить, разбудить город. Двенадцать малых колоколов разного тона позволяли расцветить узор праздничного благовеста.

В 1933 году колокола были сняты. Действовал лозунг: «Перельем колокола на тракторы». Но отвезти и сдать на металлолом многотонные большие колокола оказалось делом не простым. По свидетельству Николая Александровича Кремишева, 1915 г.р., проживавшего в то время в Ельце на ул. Пушкина, в районе нынешнего военкомата, самый большой колокол Вознесенского собора разбивали целых две недели. Был устроен на Красной площади специальный копер. Тяжелая кубическая чугунная баба поднималась силами заключенных елецкой тюрьмы и сбрасывалась на главный колокол города. За две недели этот чугунный молот приобрел округлые формы. Наконец колокол раскололся. Его разбили на несколько кусков и по частям отвезли на погрузку к железной дороге.

Собор закрыли в 1934 году. Задавленная непомерными налогами община не смогла оплачивать его дальнейшую эксплуатацию.

Началось уничтожение художественных ценностей. Были сняты, разбиты и сданы на металлолом бронзовые литые люстры собора. Когда обрушили тяжелую центральную люстру, мозаичный пол в центре получил шрам, хорошо заметный и сегодня. Вместе с канделябрами проследовали на «чермет» четыре меньших люстры храмовой части, люстра на 7 лампад, висевшая на балдахине перед царскими вратами, четыре люстры трапезной.

Была организована добыча цветного металла из окладов икон. В присутствии представителя финансового отдела разбирались иконы, снятые оклады сортировались на серебро и латунь, деревянные детали сваливались в кучу. Латунь добывали и из окон собора.

Вознесенский собор превратился в своеобразную мастерскую, куда свозились разобранные иконостасы елецких церквей. Никольский и Дмитриевский приделы были завалены киотами и деталями иконостасов.

Началась добыча золота. В 1935 году в соборе были установлены четыре ванны с кислотой. Работницы в марлевых повязках и резиновых перчатках опускали в них разные позолоченные детали деревянных иконостасов и киотов, смывали с них сусальное золото. Те детали, которые не входили в ванну, приходилось рубить. «Обработанное» резное дерево отвозилось в тюрьму на топку.

Через это «производство» прошли и деревянные иконостасы собора, включая знаменитый позолоченный уникальный резной балдахин перед царскими вратами главного алтаря. Собору еще повезло. Два верхних яруса лепного иконостаса храмовой части остались нетронутыми. От нижней резной деревянной части случайно уцелели лишь полторы створки царских врат. В трапезной сохранились лишь самые верхние детали «родного» иконостаса, до которых не смогли дотянуться «добытчики» золота.

После окончания «производства» собор превратили в зерновой склад. В огромные ворота могли свободно заезжать подводы и автомобили.

В период Великой Отечественной войны на крыше недостроенной колокольни собора .был установлен счетверенный зенитный пулемет. Вместе со стоящими вокруг зенитными орудиями он обеспечивал противовоздушную оборону Ельца.

Вновь открывали собор в 1947 году. К открытию верующие нанесли икон. Но нужен был иконостас. В Ельце еще были живы иконостасные мастера, работавшие в свое время на иконостасной фабрике Трубицына, что в бывшем здании. школы «Трансвзрывпрома». Восстанавливал иконостасы собора старый мастер Иван Корнилович Висков. Делу помог счастливый случай. Во Владимирско-Сергиевской церкви, что в Черной слободе, уже много лет был военный склад летной части, располагавшейся на аэродроме за слободой. Иконостасы всех пяти алтарей там сохранились полностью. Военные летчики, охранявшие склад, не дали их в свое время «разграчить». Было получено разрешение разобрать там иконостасы, перенести и смонтировать их в соборе.

В это трудное время ельчанам пришлось поделиться оставшимся богатством. Две машины деталей иконостаса по распоряжению священника Фловиана были отвезены в Орел. Там тоже восстанавливалась и открывалась одна из порушенных церквей.

Оба иконостаса «зимней», трапезной части собора были собраны из деталей, вывезенных из Владимирско-Сергиевской церкви. Лишь самые верхние их элементы – «родные», чудом сохранившиеся от подлинного иконостаса.

В «летней» храмовой части нижний ярус иконостаса пришлось выполнять практически заново. Здесь потрудились модельщики завода "Гидропривод" и местные мастера, до сего времени работающие при соборе.

Вознесенский собор в Ельце является ярчайшим представителем официального русско-византийского стиля в архитектуре, основоположником которого был сам автор собора – академик К.А. Тон. По своему объемно-планировочному решению собор восходит к традициям, сложившимся на Руси к XVII веку. Такого рода обращения к истории существовали и прежде. Так, официальное возвращение к традициям древней Руси предпринималось в том же XVII веке реформатором-патриархом Никоном, по церковным реформам которого выстроен был Покровский собор в Измайлове близ Москвы (1671 – 1679 гг.). Архитектура этого собора и других построек Руси второй половины XVII века во многом была заимствована К.А. Тоном в середине XIX века, что, по его мнению, выражало актуальный девиз времени «самодержавие православие, народность». Недаром поэтому был отклонен первоначальный проект собора, выполненный в духе позднего классицизма.

Объемно-планировочная структура собора традиционна:

в восточной – части кубический объем пятиглавого храма с пониженными полукружьями трех апсид, средняя из которых больше боковых, далее к западу – трапезная, и завершать композицию с запада должна была вертикаль колокольни с козырьком-сенью (недостроены).

Все элементы оформления: кокошники в основаниях барабанов глав и завершения объема храма, луковицы глав, крыльца-сени, пучки колонн, пышные завершения наличников – все элементы имеют прямые аналоги в архитектуре Руси. Тем не менее в сухости и излишней правильности всех пропорций здания чувствуется классическое воспитание автора, отчего архитектурное убранство создает эффект декорации, навешенной на конструкцию стен. Находясь вблизи собора, это чувство усиливается, поражает гипертрофированностью, форм и деталей, увеличенных по сравнению с их древними образцами в 2 – 3 раза. Чувство это, однако, теряется, когда собор воспринимается в панораме даже на значительных расстояниях. Формы его ясны, лаконичны и четки, объем прекрасно «держит» застройку центральной части Ельца, собирает ее вместе с рассыпанными вертикалями храмов города в одно целое. К сожалению, недостроенными остались крыльца-сени южного и северного входов в летний храм. Они смягчили бы восприятие давящего объема-куба. От недостроенности колокольни собор, возможно, больше выиграл, чем потерял. Превосходя по высоте основной объем храма, и имея глухие стены с узкими щелями-окнами, она уступает в декоративном оформлении основному объему – храму. В объемах колокольни, как она представлена в проекте, угадываются черты колокольни Ивана Великого Московского Кремля, и высотой она запроектирована такой же – 80 м. Из пяти ярусов колокольни выстроено лишь два, и они незначительно выделяются из общей композиции трапезной Композиционно колокольня должна была стать градостроительным акцентом в дальних перспективах улиц Коммунаров, Пушкина, Маяковского. Стены собора выкрашены в зеленый цвет, что так же диссонирует с общим представлением об архитектуре – прообразе храма; Первоначально собор должен был остаться кирпичным с побелкой архитектурного убранства или покрашен в красно-кирпичный цвет по штукатурке.

В целом Вознесенский собор ценен и как образец высокой строительной культуры России середины XIX века, и как важнейший элемент градостроительной структуры Ельца.
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